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I. FATA INGENUA

Imaginea fetei nubile este firesc asociata ingeretei.
Prinsa in jocul tatondrilor, cu simturile inflorite si
intuind propria senzualitate, fata cunoaste intdia sdrutare
si recurge instinctiv la jocul capricios al provocdrii
instinctelor. In aceasta ipostaz fata are paloarea puritatii,
iar albeata vesmintelor, albastrul ochilor, blondetea
pletelor si roseata obrajilor devin sinonime cu inocenta.
I'rezitd la viata ce se cere traitd, fata cheama prin
impotrivirea ei, incitd amanind sau refuzind, contrariaza
logica si deruteaza simturile. Comportamentul ei {ine
de complexul varstei, dar si de feminitate. Elis (din La
aniversard), Lilla/ Elli (din Avatarii...) sunt nu doar
nevinovate, ci si neprihanite.

Conturul fizic al eroinei din La aniversard emand
delicatete, frigezime: ,,...era in scurteici cu guler de
blana, rosie la fatd, capsonul alb de 1ani inconjura fata,
fruntea. Ea era blonda, foarte blondd, cu parul ca un
caier de cinepa si scurteica - oricit de groasa ar fi fost
— accentua totusi liniile unei talii fine §i mladioase.”
(s.a.). Trasaturile morale se afla in prelungirea detaliilor
fizice: ,Luna lumina fata ei albi ca laptele cu obrajii rosi
si parul ei blond, care incujura cu lux si fineté o fatd plind
si razdtoare”; ,,Si era atét de argintos rasul ei si gurita atét
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de frumoasa — i-ai fi baut apa din gura.”. Ermil si Elis
sunt protagonistii unei idile pudice. Departe de a construi
,o replici moderni la Romeo si Julieta™, La aniversard
da contur unui episod al descoperirii propriei identitati
prin celalalt. Jar celdlalt intrd in jocul fascinant al primei
jubiri dictate de capriciile sufletului feminin, fundamental
contradictoriu. Jocul se constituie intr-o reprezentatie in
doi pe scara intimitatii, pretextul fiind sarbatorirea zilei
lui onomastice, un 13 ianuarie al celebrarii Sf. Ermil.
Modele culturale (,,Ea citise un roman si-ar fi voit sa fie de
douizeci si sase de ani i nu era decét de paisprezece; el,
istoria romanilor...”) ordoneaza relatia lor, de fiecare data
insa antrenand perechi amoroase / cupluri. ,Ea se numea
Cleopatra, iar el...”. §i Toll’. Ba nu: ea se numea Elis.
El, Gajus Tulius Caesar Octavian August, adica Bertrand
si, mai precis, Ermil, primeste de ziua lui, intr-o cutie,
un desen ce figureazi imaginea domesticé, consacrata
in epoci, a unui cuplu si papusile primite cadou de la
el, dar si jurnalul intim (,0 micé carte de notite”) al
fetei. Pipusile primite in ultimii doi ani de ziua ei de la
Ermil sunt restituite, indicind simbolic desprinderea
voluntari de o vArsti si comunicd refuzul de a mai f
consideraté o copili. Fata care se joacd opteaza pentru
un alt rol, cel de iubit, iubind, initiind un alt joc. Jurnalul
ei mantuie fericit chinul lui: ,,...la sfarsitul fiecarei notite,

! Gheorghe Glodeanu, Avatarurile prozei lui Eminescu (editia
a IV-a, revazuti), lasi, TipoMoldova, <2010>, p. 113

2 personajele de aici recurg la nume de imprumut (Bertrand,
Tolla, Gajus) ce sunt insusite de citre Eminescu (care semneaza
Gajus scrisoarea din 27 iunie 1880) si de Veronica Micle in cores-
pondenta lor. Vezi vol. Cind te-am vazul, Verena... Mihai Eminescu
_ Veronica Micle. Scrisori de dragoste, editie ingrijita de Simona
Cioculescu, Bucuresti, Cartea Roméaneasca, 1998
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ca o incheiere, ca o cugetare asupra adormirei: «Ermil,
te iubescl»”, marturisind frageda ei traire si intensitatea
iubirii ce i-o poarta tdndrului partener.

La aniversard, descriind ,,0 relatie eroticd timida si
contradictorie intre doi adolescenti, nu fira finete, dar
in gamd minord.”, surprinde vérsta la care sentimentul
crotic se incheagi si alunecd in tatonari prelungite.
Retrageri, provocare, ispitire si teama, pudoare si avint
se intretaie in aburul oglinzilor launtrice. De o feminitate
aurorald, ea contrariazi. Strdvezimea limbajului se
opacizeaza pentru celélalt, derutat de imprevizibil.

La aniversard* este prologul unei povesti de iubire
schitate in Intdia sdrutare, consideratd ,naiva §i cam
inconcludentd™. Formeazd un cuplu Elise §i Alecu
(hipocoristic al lui Alexandru, etimologic insemnand
~barbat care ocroteste”), aflati la varsta grijilor zilnice.
Amintirea primului lor sirut insenineaza. ,,Cate lucruri
in lume se pot intdmpla de doui ori, revin — dar intdia
sarutare, cu toate deliciile, raiméane intdia in suvenire —
dulce, nestearsa, nepretuitd.” Inger de pazd al barbatului
iubit, femeia e blinda, intelegatoare si, mentinand fericirea
conjugali in zodia amorului blajin, vadeste intelepciune.
Elogiu al intdiului sidrut, naratiunea contureaza mitul
fericirii prin iubirea conjugald. O asemenea iubire e
conditie a fericirii: ,,Oare esistd fericire fara amor? Poate
— dar nu cred.”. Induiositor scepticism menit si aduca

* Nicolae Manolescu, Istoria criticd..., p. 399

4 D. Vatamaniuc atrage atentia asupra faptului c titlul textului
nu se potriveste cu textul: ,,Ar fi trebuit sa se intituleze La ono-
masticd, sau La ziua numelui” (Mihai Eminescu, Opere, VI Prozd
literard, Bucuresti, Editura Academiei, 1977, p. 346)

> George Cilinescu, Opera..., 1, p. 260
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laudi adeviratei iubiri si care este strabatut de ecouri,
adaptate profan, din Intdia epistold cdtre corinteni a
Sfantului Apostol Pavel (,,...iar dragoste nu am, nimic
nu-mi foloseste”).

O ipostaziere diferitd a inocentei feminine apare
in Féit-Frumos din lacrimd. Fata Mumei-Pddurii are
stravezimi ale trupului absolvit de tanjiri neguroase si
pare o ursitoare ce-si toarce firul. Ca zeita Atena, care-n
mana stangi tine o furcd de tors si un fus, si fata pare
¢ infisoara iscusit firul timpului mésurabil. Dar torsul
¢ indeletnicire domesticd si pare menita si sporeasca
feminitatea. Torsul inchide in sine simbolistica curgerii
prin timp. ,,La zgomotul usor al pasilor lui Fat-Frumos,
fata-si ridic ochii albastri ca undele lacului”. 1l asteapts,
stie ci va veni, il recunoaste, ii ureaza bun-venit gi-i
promite fericire prin iubirea ei: ,— Bine-ai venit,
Fit-Frumos, zise ea cu ochii limpezi si pe jumatate inchisi,
cat e de mult de cAnd te-am visat!”. Ileana e ,frumoasa.
Haina ei alba si lungi pirea un nor de raze si umbre,
iar pirul ei de aur era impletit in cozi lasate pe spate, pe
cand o cununi de margiritarele era agezatd pe fruntea ei
neteda. Luminati de razele lunei, ea parea muiata intr-un
aer de aur. Degetele ei ca din ceard albi torceau dintr-o
furca de aur si dintr-un fuior de 0 14ni ca argintul, torcea
un fir de o matasi alba, subtire, stralucitd, ce semdna mai
mult a o vie razi de luni ce cutreiera aerul decét a fir [de]
tort.”. Ea e gracila, invaluitd in serindtatea luminii de lund
si 1si insugeste rolul de iubita fard ezitari si ferm.

Rol de ingenui are temporar si Lilla / Elli, din Avatarii
faraonului Tlg; fata are ,un glas dulce si molcom”, e un
~exemplar de crin”, ,un angel”, stiindu-se ca ,,in cosmosul
angelitatii lui Eminescu, ingerul semnifici inamorarea,
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frumusetea unei relatii fird seamédn.™ Intrarea ei in
odaie e vaporoasi: ,,...auzi fosnind lin o haina de gaz,
auzi atingdnd picioare mici i usoare covorul moale...”. Ca
termen de comparatie, crinul apare frecvent in conturarea
chipului femeii din proza eminesciand ce abordeazi si
tema iubirii: impérateasa din Fit-Frumos din lacrimd are
fata ,mai alba ca argintul crinului”, Ella iubita de marchiz
are ,manele de crin si umerii de zdpad4”, fiica spatarului
'ludor Mesteacin e ,mladioasé ca un crin de ceard” etc.
[ngerul blond din Avatarii faraonului Tla. tine in mana
un crin (,Ea tine-n ména ei de ceara si contempla linistitd
o floare de crin... Capul ei frumos se pleacd putin si pare
ci floarea se usucid de amor sub privirea ei...”), Poesis
ii ofera lui Toma Nour un crin alb, simbol al puritatii
iubirii ei, dar si al ispitei. Persefona a fost rapitd de Hades
pe cand ea culegea un crin (sau o narcisd). In Cantarea
Cantdrilor (2.2), caAnd mirele laudd frumusetea miresei
spune: ,,Cum este crinul intre spini, asa este draga mea
intre fete”, relevind singularitatea ei. Lilla (al cirei nume
trimite la lat. lilium ,crin”) e sedusd nu de Angelo, ci de
Cezara: ,iti trebuiesc angeli? Voi sti sd seduc angeli pentru
tine... numai si nu te dezguste...”. Prin Lilla, Cezara il
vindeca definitiv pe Angelo de o iubire nepatimasa, traita
la temperaturd scazuta. Ea viseaza la tihna mediocrei vieti
conjugale si-i vorbeste lui Angelo despre tanjirile si despre
suferinta ei din iubire pentru el: ,,§i eu te urmaream,
priveam in vo oglinda ca sa te vad in coltul de fereastd in
care sedeai... stam seri intregi, plangeam nopti intregi. ..
ah! cum te iubesc, Angelo, zise ea inecdndu-i fata cu

§ Svetlana Paleologu-Matta, Eminescu si abisul ontologic (editia
a [11-a, adaugita), Timisoara, 2007, p. 85
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sirutiri...”. Intr-o asemenea relatie amoroasa, Angelo
domini, conduce jocul, se impune i supune, in timp ce
ea e docild, blanda, fard vointa.

Elis, Lilla, Ileana sunt ipostazieri feminine ale
ingenuitatii, toate emanatii ale unui arhetip: Ileana
Cosanzeana.

II. TuBITA

Romantismul prefera sa-i atribuie femeii rol de jubita'.
I‘a e intruchipare a unei aspiratii indelung griadindrite.
In mod obignuit, in proza artistica a lui Eminescu, ca si
in poezie, femeia tAnari este asociatd erosului: ea e iubita
si iubeste, converteste la iubire sau ispiteste. Prezenta
ori absentd, diafana ori virild, supusa ori dominatoare?,
femeia jubitd e promisiune de fericire.

! ,0Odati cu femeile a apédrut iubirea...”, scria Novalis (Novalis,
Intre veghe si vis. Fragmente romantice, editie integral revazuta si
mult adiugita. Selectie, traducere, prefata, note §i comentarii de
Viorica Niscov, Bucuresti, Humanitas, <2008>, p. 207), convins, ca
lofi romanticii, de interdependenta femeie — iubire, reducand exis-
lenta femeii la o triire: ea e aducitoare de iubire. Nu e izolata insd
aceastd (pre)judecata potrivit cireia dragostea reprezinta insisi func-
\ia naturald a femeii. Vezi si Lucien Lefevre, Combats pour Ihistoire,
PParis, Flammarion, 1953, p. 42

? Complementaritatea termenilor opusi se verifica si in percep-
\ia femeii §i a conditiei ei. Simone de Beauvoir credea cd ,,nu exista o
singurd figura de femeie ca sd nu genereze imediat figura inversata:
¢ viata si moartea, natura si artificiul, lumina si obscuritatea, fecioa-
ra-mami, Beatrice, Eva si Circe.”(Le duxiéme sexe, vol. I, Paris, Ed.
Gallimard, 1949, p. 260-261). Si, se stie, in romantism, intre cei doi
termeni ai antitezei inger — demon se afla varietatea ipostazierilor
feminine, fard ca tipologia feminina sa fie restransd, inexact, la cea
de inger si/sau demon (donna angelicata si /sau donna diabolica)
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Chiar fragil-suava, femeia din epica lui Eminescu
rimane femeie®: ispititoare, concretd (desi apar vaporozitati
si transparente exacerbate), materiald (ca prezenta fizica
e perceputd prin simturi i stirnegte simturile), dovadd
insusi faptul ci apropierea personajului masculin de ea
este cea a birbatului fata de femeie, nu fata de icoana ori
fatd de inger, nu fata de o fantasma. Imaginea ei prinde
consistentd prin ochii barbatului care o percepe ca femeie
facuta pentru iubire: o mangaie, ii sdruta bratul ori gura,
ii soarbe rasuflarea. Astfel, el ,,ii cuprinse gatul ei gol, apoi
i lua fata in mani si o sdrutd cu-atata ardoare, o stranse
cu atata foc, incat ii parea c-a si-i beie viata toatd din gura
ei” (Sarmanul Dionis). Si, aceeasi sete de contopire prin
sirut, in varianta subiectivat a relatérii aceluiagi episod:
si-i coprinsesem cu ménile gatul i gol, apoi ii luai fata in
mAni s-o sirutam cu-atéita ardoare, 0 stringeam cu-atata
foc incat imi parea c-o si-i beau viata toatd din gura ei.”
(Umbra mea). Personajul masculin indragostit e cuprins
de patimi si atunci cind iubirea e trdita in sfera visului,
de o patimi prin care nu striveste insa limitele pudorii.

Umbra mea este, de altfel, o «visirie» a indragostitului
ce crede ci un amor «vergin», pur, poate cunoaste doar
departe de pamant. El isi lasa umbra — printr-un soi de
deuteroscopie — s-i suplineasca ipotetic viata netraita,
tocmai ca spiritual sd se poata surghiuni in indepdrtate
spatii imaculate. Pe luna gaseste 0 variantd a raiului.
Dar, in cimara visului siu, femeia rispunde chemarii

3 Vezi si Sanda Radian, Portrete feminine in romanul romdnesc
interbelic, Bucuresti, Editura Minerva, 1986. Autoarea arata perti-
nent c3, in timp, conceptia despre femeie a evoluat, dar ,,cea despre
feminitate, in ciuda fluctuatiilor modei, s-a pastrat in aceleasi limite,

aproape intactd.” (p. 5)
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la amor: ,dintre cretii perdelei apéru, frumos si palid,
capul blond al unui inger. Luna cadea drept in fata, astfel
incat ochii ei albastri striluceau mai tare si clipeau ca si
loviti de razele soarelui. Sub alba haina de noapte, de la
git in jos, se tradau boureii sdnilor, iar mdnutele si bratele
ci albe si goale pand [in] umeri mi se intinsera - si eu le
inundam cu sarutdri.”. Stropii de stele cu care se joacd
indragostitii ajung pe trupul ei si ,,pe sdnul ei, straluceau
pe albul ei corp pani ce, uscandu-se intr-un cersaf tesut
de argint, corpul ei alb era si mai neted, si mai dulce, si
mai stralucit.” (Umbra mea; s.n.). $i Maria* (din Sdrmanul
Dionis), ,fiica spatarului Tudor Mesteacin, un inger blond
ca o lacrima de aur, mlddioasd ca un crin de cear, cu ochi
albastri si cuviosi precum albastru si cuvios e adancul
cerului si divina sa eternitate.”, se iveste la chemarea lui
Dan: ,,...perdeaua se dete intr-o parte si dintre cretii ei
apiru frumos si palid capul blond al unui inger. Luna-i
cidea drept in fatd, incét ochii ei albastri straluceau mai
tare si clipeau ca loviti de o razé de soare. Sub alba haina
de noapte de la gat in jos se trddau boureii sdnilor si
madnutele si bratele ei albe i goale pan in umeri se-ntisera
spre dansul si el le inunda cu saruturi”; ,,Cu corpul nalt
mlddiet, alba ca argintul noaptea, trece Maria peste acel
pod, impletindu-si pdrul a cdrui aur se strecurd prin
mdnutele-i de ceara. Prin hainele-i argintoase ii transpar
membrele usoare; picioarele-i de omdt abea atingeau
podul...”. In universul lui Dionis, fata i se arata similar:
~Perdeaua de vis-a-vis se dete putin intr-o parte si
prin faldurii ei albi aparu un blond cap de copild. Radea.

1 Preferinta lui Eminescu pentru acest antroponim este un re-
flex al cultului Fecioarei Maria; vezi si loana Em. Petrescu, Mihai
Eminescu - poet tragic, lasi, Editura Junimea, 1994, p. 134
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,— Maria! sopti el cu inima stransa.

Pirul ei cel blond si impletit in cozi cddea pe spate;
o roza de purpuri la timpli, gura micufd ca o vigina
coapti si fata albd si rogd ca mirul domnesc. Dupa ce
risese — cine stie de ce? — ea ldsa perdeaua si recadd.”. Mai
tarziu, ea, Maria, intra in odaia lui in straie barbdtesti, iar
Dionis ,,simti o mand dulce si micd pe frunte. El deschise
ochii pe jumitate. Vizu un baiat cu fafa ovald, palida,
cam slabita, pdrul de aur acoperit de o példrie de catifea
neagra cu margini largi, imbracat c-o bluza de catifea
care cuprindea, strdns cu un colan lustruit, mijlocul cel
mai gingas din lume. Ochii lui Dionis pe jumatate-nchisi
nu tridau ca el vegheaza. Il privi in intreg, de la capul
inundat in aur pin la botinele micute, ce stecleau radioase
pe covorul inflorit”. Vede ,membrele ei zvelte in bluza
de catifea neagri, aceeasi palarie cu margini largi pe
parul ei blond si piciorusele cele mai mici din lume in
botine birbatesti. Si ea s-apropia de el. Manutele-i albe si
transparente ca ceara contrastau cu ménicele moi §i negre
si astfel se primblau de brat prin semiintunericul cilduros
al salei; din cand in cand isi plecau gurd pe guri...”. (s.n.).

Aparitie diafana, fird amintiri, dar cu nazuinte spre
iubire, lipsiti de ganduri, dar plind de tréiri, femeia iubitd
e ..o floare in fereastra”. Nu orice floare insa. Fard prihana,
ea aduce lumina si pare o entitate imateriald, o nalucire.
Maria se inchipuie pentru Dionis din «visériile» lui. Seria
comparatiilor, canonice, asociaza parti ale corpului iubitei
unor elemente simbol: lacrimd, crin, cer. Fiecare in parte
reliefeaza superlative: puritate, sacralitate si intregesc
imaginea iubitei. Diminutivele (gurifd, manute, picioruse
etc.) indic integrarea femeii nu in miniatural, ci in sfera
perfectiunii, tradand si preaplinul sufletesc, intensitatea
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alectivi a celui inamorat de infétisarea ei. Palpitul trairii
configureazd modul in care ea e perceputd de catre
Indrigostit, care nu cu ochiul, ci cu intreg sufletul vede
iubita. Sufletul isca aspiratia, trupul e cuprins de jind:
+Ochii lui se uscau de ardoare si sclipeau cu o bolnava
dorin{d.”. Sdrmanul Dionis e o reverie a unui spirit insetat
de¢ iubire, dornic de apropiere omeneasca si, totusi,
instriinat de lumea dupa care tanjeste. Un suflet scindat
«¢ ndizuieste dupd implinirea prin iubire, ca terapeuticd a
spiritului in pragul alteritatii, ca modalitate de asumare a
omenescului. O regresiune metempsihotica: Dan, ca titan,
supune spatiul si transgreseaza teluricul; Dan - ingerul
citzut redevenit Dionis — e omul in limitele spatiului si
ale timpului. Sarutarea femeii (naratorul descrie trairile
biirbatului, nu si ale ei) ii d4 energie, devine suport afectiv:
»-— Haide dar, sopti ea incunjurindu-i gatul cu
bra(ele ei albe si lipindu-si gurita de buzele lui.
Sdrutarea ei il implu de geniu si de-o noud putere.
Astfel imbratisati, arunci neagra si stralucita lui mantie
peste umerii ei albi, ii incunjura talia strangand-o tare la
pept, iar cu ceilaltd méana fluturand o parte a mantiei se
ridicard incet...” (Sdrmanul Dionis).
»— Haide, dar, zise ea incungiurand gatul meu cu
bratele ei albe si pundndu-si gura pe gura mea...
Sdarutarea md impluse de geniu si de putere creatoare.
Astfel imbritisati aruncai neagra si strilucita mea
miénta peste umerii ei albi, incungiurai talia c-un brat
stringind-o tare la pieptul si la gura mea...” (Umbra mea).
Eroii pasesc parca pe aburii unui vis. Trupul ei este
invaluit de iluzia indrigostitului ce-i atribuie o ingenuitate
banuiti; nu amana, nu refuza, ci cautd implinirea,
prelungind clipa ce premerge sarutului. Desi carnala,



34 lulia Murariu

albeata trupului ei delicat {i dd o anume imaterialitate. Dar
ea nu e sfioasd, ci e indrazneats, ofensivi: ,incungiurand
gatul meu cu bratele ei albe si punandu-si gura pe gura
mea”. Ea ademeneste, incitd si e de o agresiva inocenta.
Imbratisirile lor sunt lungi, sarutirile — de abandon,
patimase.

Fie ci e si narator (ca Toma Nour in Geniu pustiu),
fie ca e doar personaj (ca Dan/ Dionis din Sarmanul
Dionis), barbatul ii descopera treptat faptura femeii de
care e inamorat: plete, ochi, gura, fatd, gat, sani, brat/
mana, talie, picioare. Invariabil, ea are trupul mladios,
par blond, ochi albastri si constant paloarea fetei isi afla
reflex in albul mainilor, al bratelor, al picioarelor. E inaltd,
subtire si gracil3, cu talie find si sdni mici ai caror bourei
se ghicesc usor prin vesmantul §i aga transparent. Glasul
ii e molatec ca de copil, dulce etc.

Obsedant apare ideea trupului ei straluminat, nu
provocator, ci doar ispititor; un trup de un alb pana la
strivezime. Nu-l maculeazi, se pare, ,amorul pacific si
dulce”. Semigoliciunea o apropie de inocenta primard,
haina descoperi conturdnd rotunjimi, strdvezimea
vestmintelor mai mult arati decat ascunde: ,boureii
sanilor” se intrevid, ,sanul iesea vergin, rotund si mic
din haina decoltatd” — despuiere nevinovata, inconstienta
si instinctiv seducatoare. Corpul ei alb ¢ invesmantat in
rarefiate tesituri ce mai degrabi dezvéluie decat invéluie.
Sanii, mai mult vazuti decat banuiti, trezesc marturisite
ganduri inocente si nemarturisite ispitiri: ,,Jubitei mele
ii ficui haina de-un gaz albastru, desi straveziu ca
aerul, prin care se radica ea in albeata cea stralucitd a
rotundelor sale membre; — in parul ei blond agezasem
o citadels de diamante, sdnul iesea vergin, rotund si mic
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i liiina decoletatd — astfel ne primblam, eu cu ména in
wiinl gatalui ei...” (Umbra mea). Sanul, promisiune de
e voluptati, de adanca senzualitate, cand nu iese
A decolten, se intrevede prin imbracdmintea diafana, in

o ce ochiul e satiat prin contemplare. Eroul traieste
i el de amor estetizat. Apropierile fizice sunt filtrate
piin ochiul mintii si eliberate de lestul organicului,
| wenzualitatii, dar nu si de senzorial: el simte si, mai
e, vede. O vede, ii simte apropierea - si este suficient.
vinnpe ca e, vizand-o, sa inceapa s-o iubeasca pentru ca

» wa-si manifeste ardenta afectiva. Iubirea se instaleaza
detimitiv prin simpla vedere si fagaduintd. Nu e nevoie
Jimai mult. Initiativa poate apartine femeii. Cu sau fara
peranta, ea il asteaptd, i se supune, si e obedienta, dar e
mind ales blanda.

v Fat-Frumos din lacrimd, ea il «viseaza» pe
it Prumos: ,,Pe cand degetele mele torceau un fir,
pindurile mele torceau un vis, un vis frumos, in care
cima iubeam cu tine...”. Tleana il asteaptd si rosteste
aceasti fagaduiald de jubire ,,cu ochii limpezi si pe
jumatate inchisi”. Ispita? Viclenie? Timiditate? Malus
puidor. Uitare de sine, abandon, nu doar pudoare. Angelica
prin infatisare, fata isi toarce visul de iubire incarcat de
senzualitate si de ispititoare promisiuni, apoi e ,,ca ruginata
de cele ce zisese” (s.n.), mascand dorinta de iubire printr-o
conventionald si simulata rusine: ca devine sinonim cu de

* Cel dintdi simt care fixeazad prezenta femeii este vazul si
schimbul de priviri confirma tumultul trairii. George Cilinescu e cel
dintéi care observi ca la Eminescu ,voluptatea e vizuald” (Opera...,
2, p. 236). In exegeza eminesciand se vorbeste si despre ,,posesiunea
prin vedere” (Dan C. Mihailescu, Perspective eminesciene (eseu),
Liditura Cartea Romaneasca, 1988, p. 107)



